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VON JONATHAN FISCHER

ieugandische Mode-Designerin La-
mula Anderson hat es sich nicht

leicht gemacht, Muss es dennunbe-
dingt schwarz sein? Passt das zur dunklen
Haut? Und: Warum nicht lieber die knall-
bunten Wachsdruck-Stoffe verwenden,
die doch alles Afrikanische so augensinn-~
lich zu représentieren scheinen? So laute-
ten die Kommentare ihrer Familie, als sie
sich auf ihre Lieblingsfarbe kaprizierte.
Jetzt erstrecht, hatte sie sich wohl gedacht.
Und schmiickte ihre schwarzen Gewénder
noch mit Accessoires, die aus syntheti-
schem Afro-Haar geflochten wurden. Eine
Art Selbsterméchtigungs-Fashion.

Die edle Prasentation der Kollektion -
lange Schleppen schweben in erhghter Po-
sition vor einer Leinwand mit Meeresbran-
dung - konfrontiert die Betrachter mit ih-
ren Vorurteilen iiber das Label ,Made in Af-
rica“ — und mit einem jahrhundertelangen
europdischen Mode-Diinkel. So bezieht
sich die Uganderin mit ihren wallenden
Abendkleidern auf europdische Schnitt-
Vorlagen aus dem 19. Jahrhundert: Etwa
wenn sie eine den Steifl akzentuierende
Aufpolsterung verwendet, die als Tournu-
re einst weifle Damen zierte, wahrend zur
selben Zeit der natiirliche Korperbau
schwarzer Frauen exotisiert wurde. Ein
Double-Bind, der lange das weifie Verhalt-
nis zu schwarzer Kultur verzerrte.

Man spiirt den Aufbruchsgeist
der afrikanischen
Mode- und Design-Szene

Hat sich seitdem viel geindert? Wird Af-
ro-Asthetik in der Popkultur nicht oft ihrer
politisch-emanzipatorischen Botschaft be-
raubt ~ und ayf ihre Konsumierbarkeit be-
schrankt? Wie fordern die Designs afrika-
nischstdmmiger Modemacherinnen die
Modewelt heraus? Das sind einige der Fra-
gen, die die Ausstellung ,,Connecting Afro
Futures. Fashion. Hair. Design“ im Berli-
ner Kunstgewerbemuseum stellt.

Die Schau bringt zehn Positionen von
Kinstlerinnen aus Afrika und der Diaspo-
razusammen. Auch der Ausstellungsort er-
fahrt dadurch eine langst Giberfallige Diver-
sifizierung. ,Mode hat die Macht, die Welt
zu verdndern‘, hatte die Kuratorin Claudia
Banz zur Eréffnung gesagt. Und gleichzei-
tig eingestanden, dass das Kunstgewerbe-
museum, eine der bedeutendsten Mode-
sammlungen Europas, kein einziges Stlick
aus Afrika in seinem Besitz habe.

»Connecting Afro Futures* konnte daei-
nen Wendepunkt markieren. Die Ausstel-
lungsmacherinnen — neben Kunsthistori-
kerin Claudia Banz sind das die Medien-
und Filmwissenschaftlerin Cornelia Lund
sowie die Modeagentin Beatrace Angut Oo-
la — haben die Exponate auf drei Ebenen
linksund rechts des Treppenhauses positi-
oniert. Eine Nischen-Bespielung, ja. Aber
eben auchrein herausforderndes Entrée zu

Von rechts oben im Uhrzeigersinn: Ken Aicha Sys ,Baadaye,
Djessene; ,,Shameless Afro Hair“ von Adama Paris; Meschac
Gabas Perruque d’Architecture (Café Moskau); Bélya, Adama
Paris & Nio Far; Diana Ejaitas ,, Tribute to Okhai Ojeikere”.
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"'Die Zukunft ist kraus

Im Berliner Kunstgewerbemuseum feiert die kleine, aber aussagekriftige
Ausstellung ,,Connecting Afro Futures“ Afrikas modischen Aufbruch

de ins Leben gerufen. Nun prasentiert die
Diplomatentochter eine Kollektion na-

re Ziele."“ So klingt das in einem der Video-
Interviews, die die senegalesische Kultur-

steine neu. ,Muyunga®, zu deutsch ,,Verei-
nigung“ heif’t ihre Kollektion.

Material radikal: Sie fertigt ihre Kleider
aus traditionellem Baumrindenstoff. Erist

Reanimationsfilm
Der Schauspieler James Dean
soll digital auferstehen

Die Hollywoodlegende James Dean, die
1955 mit nur 24 Jahren bei einem Autoun-
fall ums Leben kam, soll zuriick auf die
Leinwand kommen. Die Regisseure Anton
Ernst und Tati Golykh wollen den toten
Schauspieler in ihrem Vietnam-Drama
»Finding Jack® digital wieder auferstehen
lassen und ihnin einer der Hauptrollen be-
setzen wie der Hollywood Reporter berich-
tet. Dafiir hitten sie bei den Nachkommen
Deans bereits die notwendigen Rechte ein-
geholt. Die Produktion solle noch im No-
vember beginnen und der Film n#chstes
Jahr ins Kino kommen. James Dean soll
mittels ,,Ganzkorper“-CGI rekonstruiert
werden, als Grundlage fiir die Computer-
animation dienen Archivaufnahmen und
Fotos. Nur seine Stimme solle von einem
anderen Schauspieler stammen. Die Filme-
macher schwarmen voller Begeisterung
fiir ihr Projekt und gehen davon aus Pio-
nierarbeit zu leisten, die sich kiinftig auch
aufandere tote Starsiibertragenlasse. Erle-
ben wir also bald auch eine Renaissance
von Marilyn Monroe und Humphrey Bo-
gart? Die Technik, einen Schauspieler digi-
talwiederzubeleben, wurde zumindest an-
satzweise schon ausprobiert, zum Beispiel
beim Briten Peter Cushing, der 1994 starb
und 2016 in ,,Star Wars: Rogue One" einen
kleinen Wiederauftritt hatte.

Manche Kiinstler finden die Idee aller-
dings eher unheimlich und falsch. Der
Schauspieler Chris Evans (,,Captain Ameri-
ca“) zum Beispiel twitterte, er halte den
Plan fiir ,,respektlos*. Da konne man auch
gleich einen Computer bitten, einen neuen
Picasso zu malen oder ein paar neue John-
Lennon-Songs zu schreiben: ,Der vollige
Mangel an Verstdndnis hier ist bescha-
mend.” § DBS

Cornelia Crombholz
ist gestorben

Cornelia Crombholz war kein Kind von
Langsamkeit und Traurigkeit. Die Frau
aus dem Osten, 1966 geboren in Halle,
war auf Zack, und so inszenierte sie
auch: schnell, schrill, grell. Mit Verve,
Witz und Tempo. Weshalb sie eine Ko-
modienspezialistin war. ,,Die Frau fiirs
Grobe“ nannten die Niirnberger Nach-
richten sie einmal, da hatte Crombholz
in Niirnberg einen besonders deftigen
»Sommernachtstraum inszeniert. Die
Miinchner erinnern sich vielleicht an ih-
re seifenopernbunte ,Clavigo“-Insze-
nierung von 1999: Goethes Kiinstler-
drama als trashig-frecher Comic, was
damals keinesfalls iiblich und auf der
groflen Residenztheaterbiihne, darge-




sowie die Modeagentin Beatrace Angut Oo-
la — haben die Exponate auf drei Ebenen
linksund rechts des Treppenhauses positi-
oniert. Eine Nischen-Bespielung, ja. Aber
eben auchein herausforderndes Entrée zu
den angrenzenden Rokoko- oder Jugend-
stil-Dauerausstellungen, deren européi-
sche Vorstellungen von Schonheit hier ei-
ner anderen Perspektive begegnen.

»Afro Futures“ mag ein sehr grofles
Wort fiir eine doch {iberschaubare Aus-
wahl an Kiinstlern sein. Als Einstiegsdroge
aber funktioniert die Ausstellung. Einer-
seits stellt sie ohne eine zwangsldufige
Klammer einzelne originelle Positionen ne-
beneinander. Andererseits ist das gerade
ihre Stdrke: Die Vielstimmigkeit. Man
spiirt den Aufbruchsgeist, der die afrikani-
sche Mode- und Designszene beseelt. Der
Fokus liegt dabei auf zwei der grofien De-
sign-Zentren des Kontinents: Dakar und
Kampala. Dort fanden zuvor mehrere
Workshops statt. Die ausgewahiten ugandi-
schen und senegalesischen Kiinstler wur-
den 2018 ins Kunstgewerbemuseum nach
Berlin geladen - mit der Absicht, eigens
Werke fiir diesen Ort zu fertigen.

Am deutlichsten sind die europiisch-
afrikanischen Querverbindungen bei La-
mula Anderson zu sehen. Aber auch ihre
exil-ugandische Kollegin Jose Hendo
spielt mit Schleppen und taillierten Ja-
cken, nimmt Insignien européischer
Haute-Couture auf. Nur verandert sie das

Es gibt im Verlauf des Musicals ,,Freestyle
Love Supreme” reichlich Momente, in de-
nen man sich bange fragt, wie die Akteure
sich wohl aus dieser Lage herauswinden.
Das liegt in der Natur des Improvisations-
theaters und macht einen Gutteil seines
Reizes aus. Doch kurz vor dem Finale der
neuen Broadway-Produktion beginnt man
sich ernsthaft um die Darsteller und um
den gesamten Abend Sorgen zu machen.

Anthony Veneziale, der Schopfer der
Show, die das Wagnis unternimmt Free-
style Hip-Hop auf eine Musical-Biithne zu
bringen, hat fiir den letzten Akt Besuch aus
dem Publikum zu sich gebeten. Die Dame,
die sich als Betsy vorstellt, soll berichten,
wie sie ihren Tag verbracht hat, Veneziales
talentierte Truppe will Betsys Abenteuer
dann im Handumdrehen in ein Mini-Hip-
Hop-Musical verwandeln.

Dass Betsy, wie sich leider erst zu spit
herausstellt, vor dem Theatergang recht
viel Chardonnay getrunken hat, ist noch Ve-
neziales geringstes Problem. Problemati-
scher ist, dass sich die graumelierte Dame
aus Rhode Island, die ihren Sohn in der
Stadt besucht, als eher unaufgeklirt ent-
puppt. Inihre Erzdhlungen scheinen wohl-
meinende und reaktiondre Attitiiden
durch. Venziale und seine Mitspieler Ut-
karsh Ambudkar und Aneesa Folds meis-
tern die Situation bravourds. Ihr Spontan-
Rap findet immer wieder Reime auf ,Whi-
te Privilege“. Betsy wird sanft blof gestellt
ohne sie zu demiitigen. Doch trotz der be-
eindruckenden Improvisationsgabe der

Ausstellung ,,Connecting Afro Futures® Afrikas modischen Aufbruch

Material radikal: Sie fertigt ihre Kleider
aus traditionellem Baumrindenstoff. Erist
nicht nur einer der &ltesten Stoffe der
Menschheit. Lange war es ein Vorrecht des
ugandischen Kénigshauses, dieses Materi-
al zu tragen, bis es — zugunsten billiger Se-
cond-Hand-Importe aus Europa - in Ver-
gessenheit geriet.

Hendos Kollektion veranschaulicht ein
haufig beschworenes Credo: dass die Zu-
kunft Afrikas aus der Vergangenheit lebt.
Dabei beeindruckt nicht nur die Asthetik
deshandgefertigten, orange-braunen Rin-
dengewebes, das Hendo etwa in einer Ja-
cke mit Jeansstoff und einem dreifachen
Reifdverschluss-Kragen kombiniert. Es
geht auch um dessen 6kologischen Sinn.
Hendo versteht sich als Botschafterin fiir
nachhaltige Mode und hat bereits 2014 die
Kampagne ,Reduce Reuse Recycle® lan-
ciert. Fiir ihr eigenes Material hat sie Mutu-
ba-Biume gepflanzt: Deren Rinde wéchst
nach - und sie braucht zur Stoffgewin-
nung keine chemische Zusétze.

Noch weiter geht die ugandische Desi-
gnerin Nyola. Thre Mutter hatte Palmmat-
ten geflochten. Jetzt niitzt sie &hnliche
Techniken fiir ihre Patchwork-Mode: Da-
flir sammelt sie Abfall wie Plastik, alte Flip-
Flops und Autoreifen in den Slums von
Kampala und bewertet sie als Modebau-

steine neu. ,Muyunga* zu deutsch ,,Verei-
nigung* heift ihre Kollektion.

Verschiedene Menschen ihrer Commu-
nity haben sich daran mitgewirkt. Ein bun-
tes Paar Stiefel, die aus bedrucktem Gum-
mi, Reifiverschluss und Autoreifen-Sohle
bestehen, kdnnte man sich auch gut in ei-
nem Surfer-Laden vorstellen. Genauso wie
die Schlauch-Sporttasche mit ihren brei-
ten Nylon-N&hten. Und dann noch diese
farbig leuchtende Superhelden-Jacke mit
gestrickten Armeln, Wann wird der erste
Hip-Hop-Star mit so einem Teil auftreten?

Afro-Punk - dieses Etikett passt auch
zum Designer-Duo Bull Doff aus Dakar.
Sie verwenden fiir ihre Kollektion das pag-
ne tissé, ein traditionelles Gewebe, das in
Westafrika alle Stationen des Lebens als Se-
genszeichen begleitet — von der Geburt
iiber die Hochzeit bis zum Tod. Bull Doff
aber verleiht dem Stoff eine neue Asthetik.
Sie riisten das Familientuch futuristisch
nach: mit eingendhten Metallfdden und
Ziernieten.

Missen Sich nicht auch Traditionen neu-
en Lebensumstinden anpassen? Die Hal-
tung der meisten afrikanischen Modema-
cherinnen strahlt - auch und trotz globaler
Zukunftséngste — einen Optimismus aus.
»Wer stolpert, der steht nicht nur wieder
auf, sondern setzt sich danach noch héhe-

re Ziele" So klingt das in einem der Video-
Interviews, die die senegalesische Kultur-
bloggerin Ken Aicha Sy mit Kiinstlern, De-
signern und DJs ihrer Heimatstadt Dakar
gefithrt hat. Ihre Installation heif3t ,,Baa-
daye® ~ ein Suaheli-Wort fiir Zukunft. Da-

neben stellt sie eine Fotoserie, die einen,
Frau und einen Mann wihrend der Kind-

heit, der Jugend und im Alter zeigén. Ken:
Aicha Sy hat deren Outfit mit verschiede-
nen Kiinstlern gestaltet, das Adam-und-
Eva-Paar soll die Afrikaner des Jahres
2200 prasentieren. Stolz und traditionsbe-
wusst schauen sie in die Kamera, mit Mu-
schelschmuck und archaischer Gesichtsbe-
malung. Und: Ohne geglattetes Haar.

Die Kiinstlerin sagt:
»lch gliitte oder verstecke
mein Haar nicht mehr.*

Haartrachten waren und sind fiir Afrika-
ner schon immer ein Politikum. Wen er-
staunt es, dass sich viele der Kiinstler fiir
ihre Projekte bekommen — mit der Krause
beschéftigen? Etwa die senegalesische Mo-
demacherin Adama Amanda Ndiaye. Ei-
gentlich entwirft sie gehobene Abendgar-
derobe fiir ihr Label Adama Paris und hat
einen afrikanischen Fernsehsender fiir Mo-

Mehr Hip-Hop fiir den Broadway

Nach dem Erfolg des Musicals ,,Hamilton* soll in New York die Produktion ,,Freestyle Love Supreme* neue Zuschauer anlocken

Darsteller hinterldsst der Betsy-Vorfall
den Eindruck, dass das Experiment, Free-
style an den Broadway zu bringen, nur ma-
Rig gegliickt ist. Sicher, man kann auf dem
Standpunkt stehgn, dass die Sprache des
Hip-Hop so universell geworden ist, dass
sie als Vehikel fiir Geschichten jeglicher
Art dienen kann. Aber Hip-Hop tiber Yoga-
Stunden, Uber-Fahrten und Sektbrunches
bleibt schwer bekdmmlich.

Das Publikum ist weif3, reich
und deutlich iiber 50, was eher
nicht zu dieser Musik passt

Wenn man an Freestyle denkt, dann
denkt man an legendire Battles zwischen
Notorious B.I.G. und Tupac Shakur Anfang
der Neunzigerjahre. Man denkt an Jugend-
liche in der South Bronx, die in einer ,,Cy-
pher* zusammenstehen und sich gegensei-
tig in Reimkunst und Schlagfertigkeit zu
iiberbieten suchen. Oder man denkt an
Eminem, wie er sich durch seine Improvisa-
tionsgabe in der schwarzen Hip-Hop-Sze-
ne von Detroit Respekt verschafft.

Die Geschichten die dabei erzahlt wer-
den, sind typische Hip-Hop Geschichten.
Es sind Geschichten von Waffen und Dro-
gen, von Skx und Geld und vom Hip-Hop
selbst. Sie spielen in der Welt des Ghettos,
in Bedford-Stuyvesant oder East New York
aber nicht auf der weifien und wohlhaben-
den Upper Wést Side, wo Betsys Sohn lebt.
Diese Schere zwischen Form und Inhalt

war freilich vorhersehbar. Dennoch lasst
sich nachvollziehen, warum die Macher
von ,Freestyle Love Supreme“ geglaubt
hatten, die Urform des Rap konnte am
Broadway funktionieren. Schliefilich ist
der groﬁte Broadway-Hit der vergangenen
Jahre ein Hip- Hop -Musical.

»Hamilton“ — die Geschichte des ameri-
kanischen Griindervaters Alexander Ha-
milton — wurde von Lin Manuel Miranda
zu einer Mischung aus RnB und Hip-Hop
vertont und als Sensation gepriesen. Auch
nach vier Jahren Laufzeit ist Hamilton
noch immer ausverkauft, Miranda wurde
mit Grammys iberhduft und Obama bat
ihn noch wihrend seiner Amtszeit ins Wei-
e Haus, um eine Privatvorstellung zu ge-
ben. Hip-Hop war in Hamilton die richtige
musikalische Sprache zum richtigen Stoff.
Die wortgewaltigen politischen Debatten
der Griindertage der Republik, die person-
liche Fehde zwischen Hamilton und sei-
nem Widersacher Aaron Burr - das klang
in rhythmischen Reimen und im agonalen
Gestus des Hip-Hop authentisch.

Invielerlei Hinsicht war es auch h6chste
Zeit dafiir, dass der Hip Hop den Broadway
erobert. Seit George Gershwin sind Broad-
way-Klange vorwiegend vom Swing inspi-
riert. Ab den Sechzigerjahren wurde mit
Musicals wie ,,Hair“ dann zusétzlich der
Rock adaptiert. Dass irgendwann das er-
folgreichste Pop-Genre unserer Zeit umge-
setzt wird, war unausweichlich. Die Idee da-
zu hatte Lin Manuel Miranda - ein puerto-
rikanisch-stimmiger Komponist und Dra-
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Lin-Manuel Miranda bei der Premiere
von ,Freestyle Love Supreme* FOTO: AP

maturg aus New York, der nach Selbstaus-
kunft sowohl mit dem Broadway Musical,
als auch mit Hip-Hop aufgewachsen ist.
Sein Vater nahm ihn mit zu ,,Cats* und
»Les Misérables, zuhause horte er Biggie
Smalls und Wu Tang.

Sein Debiit gab Miranda 2003 mit dem
Musical ,,In the Heights“ einer Story {iber
sein Viertel, den Latino-Bezirk Washing-
ton Heights, die er bereits als Student ge-
schrieben hatte. Schon fiir dieses Musical
verwendete er Hip Hop Elemente, weil sie
ihm fiir das Milieu, in dem das Musical
spielte, passend erschienen.

Aus dieser Zeit stammt auch die Idee zu
»Freestyle Love Supreme* das etwas leicht-
fertig den Titel einer der grandiosesten

de ins Leben gerufen. Nun présentiert die
Diplomatentochter eine Kollektion na-
mens ,,Shameless Afro Hair", zeigt neben
Frisurgestecken einen Uberwurf aus Haar-
flechten, oder Tops aus Haarkranz-Kno-
ten; Warum sich linger einer westlichen As-
thetik unterwerfen?, Ich glétte oder verste-

<¢ke mein Haar nicht mehr", erklart die

Kiinstlerin, ,sondern sublimiere es, ver-
wandle es, gebe ihm neues Leben

Auf eher humoristische Weise tut das
auch Meschec Garba: Der Beniner Bildhau-
erbildetin Anspielung auf die traditionelle
Haarflechtkunst Berliner Architekturdenk-
méiler — etwa den Fernsehturm oder das
Café Moskau - aus Haarverlingerungen
und Drahtgeﬂecht‘ nach. Ausgesprochen
politisch wird es in der Multi-Media-Instal-
lation der,, Hair Section* Sie zeigt wie Afro-
Haare von der Sklaverei bis zur Black Po-
wer Era Machtverhaltmsse spiegeln — und
wie erfolgreich der weifle Mainsgtream die
Naturkrause als: Zeichen vermeintlicher
Widerspenstigkeit und Ruckstindigkeit
brandmarkte. Esist eben mehr als nur eine
Mode-Entscheidung, einen Afro oder ge-
flochtene ,,Cornbraids* zu tragen.

Connecting Afro Futures. Fashion - Hair - Design
Bis 1.Dezember im Kunstgewerbemuseum Berlin

Jazz-Kompositionen aller Zeiten zitiert. In
den Probepausen zu ,In the Heights“ lo-
ckerten sich Akteure, darunter Miranda
und Veneziale, mit Freestyle auf. Die Num-
mer, von Venziale und Miranda koprodu-
ziert, tingelte {iber die Jahre durch Off-
Broadway-Theater. Nachdem ,,Hamilton*
am Broadway den Weg fiir den Hip-Hop ge-
ebnet hatte, sahen Miranda und Veneziale,
die schonim College zusammen in der The-
atergruppe aktiv waren, die Zeit fiir den
Sprung auf die grofie Biihne gekommen.
Doch ,Freestyle Love Supreme® ist kein
zweites ,,Hamilton“ Man hat eher das Ge-
fiihl, dass ein Abfallprodukt verwertet wor-
den ist, um die Zeit zu tiberbriicken bis ein
wirklich neues Konzept bithnenreif ist.

In der Zwischenzeit stellt sich die Frage,
ob der Broadway und Hip-Hop wirklich zu-
sammen passen. Wie Miranda in Inter-
views selbst bemerkt, ist der Broadway teu-
er. Das Durchschnittspublikum ist weifd,
gut verdienend, tiber 50 und besteht zu
mehr als der Halfte aus Touristen. Die Be-
ziehung des Publikums zu Hip-Hop ist in
etwa so eng, wie die von David-Garrett-
Fans zu Klassik. Einerseits. Uber die Zu-
kunft von Hip-Hop am Broadway sagt das
andererseits nicht viel aus. ,,Hamilton“ ist
noch immer das iiberragende Musical der
letzten Jahre. Und es wird bestimmt wie-
der einen Stoff geben, der sich mit Reimen
und Beats besser vertragt, als mit Stephen
Sondheim. Freestyle hingegen bleibt viel-
leicht lieber da, wo er hingehéort: Auf der
Strafie. SEBASTIAN MOLL
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re seifenopernbunte ,,Clavigo“-Insze-
nierung von 1999: Goethes Kiinstler-
drama als trashig-frecher Comic, was
damals keinesfalls iblich und auf der
grofien Residenztheaterbiihne, darge-
boten von einer jungen Regiefrau, oh-
nehin die Ausnahme war.
Respektlosigkeit im Umgang mit
Klassikern zeichnete Crombholz’ Regie-
stil ebenso aus wie ihr zupackender Hu-
mor, ihr Faible fiir Slapstick und Skurri-
litdten, ihr nostalgiefrei-ironischer
Blick auf Ost-West-Klischees und das
- wiedervereinigte Deutschland, in dem
sie nach einem Schauspielstudium in
Babelsberg und einem Regiestudium
am Wiener Max-Reinhardt-Seminarin
den Neunzigerjahren Karriere machte.
Crombholz inszenierte an der Baracke
des Deutschen Theaters Berlin, am Ber-
liner Ensemble, am Bayerischen Staats-
schauspiel, am Volkstheater Wien und
an vielen weiteren Theatern. Von 2000
bis 2013 war sie Hausregisseurin in
Graz. Zuletztleitete sie, nach einer kur-
zen Station in Rostock, von 2014 bis zur
Saison 2018/19 die Schauspitlsparte
am Theater Magdeburg. Wie das Thea-
ter bestétigt, ist Crombholz am 25. Ok-
tober an Krebs gestorben - im Alter
von 53 Jahren. CHRISTINE DOSSEL

Die Theaterregis-
seurin Cornelia
Crombholz wurde
im Juli 1966 in
Halle/Saale gebo-
ren. Von 2014/15
bis zur letzten Sai-
son war sie Schau-
spieldirektorin in
. Magdeburg. roto: ppPa
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GEHORT, GELESEN,
ZITIERT

Risikofaktor

Seit Anfang Oktober gibt Martin Scorsese
Interviews zu seinem neuen Film ,, The Irish-
man’; in denen er die Superheldenfilme der
Marvel-Studios mit ,, Themenparks® ver-
gleicht und ihnen ganz generell das Recht
abspricht, ,Kino“ genannt zu werden.
Dafiir bekam er Lob, aber auch viel Wider-
spruch. In einem Gastbeitrag in der New
York Times legt er noch einmal nach.

»In den vergangenen zwanzig Jahren hat
sich das Filmgeschift, wie wir alle wissen,
an allen Fronten veréndert. Die unheilvoll-
ste Verdnderung allerdings hat sich heim-
lich und im Schutz der Nacht volizogen: die
schrittweise, aber stetige Abschaffung je-
des Risikos. Viele Filme sind heute perfek-
te Produkte, hergestellt fiir den unmittel-
baren Konsum. Viele sind gut gemacht,
von Teams von talentierten Menschen.
Und dennoch fehlt ihnen etwas, das fiir das
Kino entscheidend ist: die vereinigende
Vision eines einzelnen Kiinstlers. Denn na-
tlrlich ist der Kiinstler als Individuum der
groRte Risikofaktor tiberhaupt. Sz



